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HENRYKA MIKOEAJA GORECKIEGO

Marcin Gmys

.

Henryk Mikotaj Gérecki swéj III Kwartet smyczkowy ,Piesni spiewajq” op. 67
komponowat - jak glosi oficjalna nota w wydanej przez oficyne Boosey&Haw-
kes partyturze - w latach 1994-1995 oraz w roku 2005. Kompozycja, podob-
nie jak pozostate kwartety tego artysty, zostata zadedykowana legendarnym
muzykom z Kronos Quartet, tyle ze tym razem zawiera jeszcze dodatko-

wa adnotacje o dtugim oczekiwaniu amerykan-
skich artystéw na ostateczng wersje partytury®
Réwniez pierwsze wydanie dzieta potwierdza
ujawniang wczeéniej przez kompozytora w wie-
lu wywiadach informacje, ze podtytut kwartetu
- Piesni spiewajq - zainspirowany zostat przez na-
pisany w 1912 roku zwiezly wiersz rosyjskiego
symbolisty Welimira Chlebnikowa (1885-1922):

Gdy umierajg rumaki - dysza,

Gdy umierajg ziota - schna,

Gdy umierajg storica - nagle gasna,
Gdy umieraja ludzie - $piewaja pie$ni*

1.

,To the Kronos Quartet, which for

so many years has waited patiently
for this quartet. H.M. Gorecki, Zab,
May 2005". Henryk Mikotaj Gérecki,

...songs are sung / Piesni $piewajq

(String quartet No 3.), Boosey&Haw-
kes Music Publishers Ltd, Mainz
2007, s. 3nlb.

Jednak w partyturze zawarta zostata rowniez kategoryczna nota méwigca
o tym, ze IIl Kwartet w Zaden sposéb nie stanowi reprezentacji tego wiersza:
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~However, the composer would like to empha-
sise that his string quartet ...songs are sung is
not a musical representation of any part of the
poem™, Rok po pierwszym wydaniu IIl Kwartetu
intencje te ponownie zaakcentowat zreszta sam
kompozytor; zapytany o zwigzki miedzy wier-
szem a partytura, do pewnego stopnia wyjasnit
przy okazji proces powstawania samego dzieta:

Pragne to podkresli¢ z calg moca: moja kom-
pozycja nie ma, poza tytutem, z tym piek-
nym poetyckim urywkiem ZADNEGO zwiaz-
ku. Musze powiedzie¢, ze zapanowata jaka$
swoista plaga poréwnywania Il Kwartetu do
tego wiersza. A przeciez najpierw napisatem
caty kwartet, potem przelezat on kilka lat
w szufladzie i dopiero po podjeciu decyzji
0 wypuszczeniu go w $wiat zaczglem szu-
ka¢ dla niego jakiego$ tytutu. I wtedy nie-
oczekiwanie i troche przypadkowo przypo-
mniat mi sie 6w doskonale wcze$niej znany
czterowiersz. Co wiecej, réwnocze$nie roz-
patrywatem wéwczas szereg innych mozli-
wych tytutéw, a poniewaz zalezatoby mi na
tym, zeby w tytule kwartetu znalazta sie
»piesn, stad moéj wybor?

2.

Cytat wedtug przektadu Adama
Pomorskiego. Jednak kompozytor,
poszukujgc motta, ktére odpowia-
datoby ekspresji jego kompozycji,
positkowat sie innym, znacznie
wczeéniejszym przektadem (jego
brzmienia, ani autorstwa nie
zdotatem ustali¢), pochodzacym
zapewne z lat 50. minionego stulecia
i opublikowanym przed okoto sze$¢-
dziesieciu laty na tamach ,Zycia
Literackiego”. Zob. Muzyka? Gosé z in-
nego swiata. Z Henrykiem Mikotajem
Goreckim rozmawiajg Matgorzata

i Marcin Gmysowie [wywiad prze-
prowadzony 15 pazdziernika 2008

r. w Zgbie], ,De Musica” 2011 www.
demusica.pl/cmsimple/images/file/
krytyka_4_gmysowie.pdf, [data
dostepu] 6.10.2013.

H.M. Gérecki, ... songs are sung /
Piesni $piewajq, op. cit., s. 4 nlb.
Muzyka? Gosc z innego swiata, op.

cit., 5.2

Nie jest to jednak cata prawda na temat genezy tej kompozycji. Interesuja-
ce $wiatlo na pozamuzyczng inspiracije Trzeciego Kwartetu rzucit bowiem

takze Grzegorz Michalski:

Mottem II Kwartetu smyczkowego jest, jak wiadomo, cytat z wiersza
Chlebnikowa Piesni $piewajq. I cytat ten doktadnie harmonizowat z hi-
storig, ktéra Henryk bardzo emocjonalnie przezywat - sprawa dotyczy-
ta znanych mu dobrze terenéw Podhala, a chodzito o epizod z czaséw
drugiej wojny $wiatowej, kiedy mtodg géralke oskarzono o kolabora-
cje z Niemcami i rozstrzelano, a ona byla w ciazy - i to na Henryku zro-
bito okropne wrazenie. Znat te historie od mieszkanicéw wioski i wie-
dziat doktadnie, tacznie z nazwiskami, jak to sie stato. I by¢ moze fakt,

ze znat te sprawe z relacji bezposrednich, a nie z ksigzki sprawit, ze nie
maégt sig od niej uwolnié. Ja ja od niego styszatem w latach dziewieédzie-
sigtych, ale na pewno poznat jg duzo wczesniej - i stale ja przezywat.
I'ta wlasnie historia stata sig impulsem, ktéry spowodowat, ze w koricu
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postanowil napisa¢ utwor, bedacy owa ,pie- 5. Rozmowa z Grzegorzem Michalskim,

$nig” wlagnie® [w:] Beata Bolestawska, Gérecki.
Portret w pamieci, Krakow 2013, ss.
Last but not least, wazny w tej materii pozosta- 194-195. Potwierdza to wspomnie-
je réwniez gtos najblizszych czlonkéw rodziny nie prymariusza Kronos Quartet,
artysty zreferowany przez Beate Bolestawska: ktéry powiedziat: ,Potem [w 1995 r.]
opowiedziat mi historig IIl Kwartetu
Podobnie rzecz ma sie z historig III Kwarte- smyczkowego - o mtodej kobiecie,
tu smyczkowego, choé tu rozbieznosci moga ktora zostata zabita podczas I1 wojny
wynika¢ z tej przyczyny, ze sama historia $wiatowej, a okazalo sig, ze byta
egzekucji cigzarnej kobiety, ktéra zainspi- w ciazy. Powiedzial mi, ze ta historia
rowata kompozytora, okazata sie z czasem - nie dawata mu spokoju od kiedy
jak wspomina rodzina kompozytora - niejed- skoniczyt dziewieé czy dziesie¢ lat”.
noznaczna i stad by¢ moze informacja o niej Rozmowa z Davidem Harringtonem,
nie pojawita sig drukiem przy okazji premie- [w:] B. Bolestawska, op. cit, s. 322.
ry i publikacji tego utworu?°® 6. 0Od autorki, [w:] B. Bolestawska, op.
cit., s. 11.

Monumentalny, trwajacy okoto 56 minut III Kwartet sktada sie z pieciu, $ci-
$le ze soba zintegrowanych ogniw. I choé struktura pigciocze$ciowa nie jest
zjawiskiem nadzwyczajnym co najmniej od 1824 roku, czyli od momentu po-
wstania stynnego Kwartetu a-moll op. 132 Ludwiga van Beethovena, chyba
dos¢ trudno byloby wskazaé na liczace sie dzieto kameralne, ktére sktada-
toby sie az z czterech rozbudowanych adagiéw, przedzielonych stosunkowo
krétkim scherzem (do takiej generalnej charakterystyki mozna sprowadzié
uktad cykliczny opus 67 Géreckiego).

Czg$¢ pierwsza kompozycji (Adagio - molto andante - cantabile) uktada sie w wiel-

kg forme ABA. Otwiera ja motyw ostinatowy, ztozony z pétnuty i dwéch
¢wierc¢nut, eksponowany najpierw przez wiolonczele i altéwki - motyw wyréz-

niony nawet graficznie na pierwszej stronie! Stanie sie on swoistym rytmem
przewodnim utworu, ktéry powréci potem, jako reminiscencja, w koncéw-

ce finatu. Z tym miarowym, quasi-marszowym

»Lytmem przewodnim", juz po trzech sekundach 7. Do pewnego stopnia poczatek ten

trwania Piesni Spiewajq ,skojarzony” zostaje in- nasuwa takze skojarzenia z ,mar-
terwat tercji matej (na poczatku sugerujacy to- szowym”, zatobnym poczatkiem
nacje es-moll dwudzwiek es-ges), na ktérego tle 1l Kwartetu ,Quasi una fantasia”, gdzie
w dtugich wartosciach rytmicznych rozwijac sie na tle miarowo wygrywanego ,ryt-
bedzie - i to stanie sig uderzajaca cechg catego mu wedréwki” swoj temat okreslony
dzieta - lamentacyjny temat II skrzypiec: prze- jako mesto (zreszta moze za Karolem
suwany przewaznie krokami p6ttonowymi (re- Szymanowskim, ktéry w takich kon-
likty retorycznej tradycji Seufzermotive) i prawie tekstach lubit uzywaé tego wtasnie
nigdy nie przekraczajgcy rozpietosci tercji matej wioskiego terminu) eksponowata
(zob. przyktad 1). Zaniknigcie w takcie 47 ,rytmu altéwka.
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Adagio - molto andante - cantabile (J = ¢76)
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Przyktad 1: Poczatek Kwartetu. Tercja es-ges i lamentacyjny temat drugich skrzypiec.

(© Boosey&Hawkes 2007)

przewodniego”, ktéry - szczegélnie na poczat- 8. Muzyka? Gosé z innego swiata,
ku - mégt wywotywa¢, skadinad oprotestowa- op. cit., s. 3.

ne przez kompozytora® skojarzenia z ostinatem

rytmicznym zatobnej chaconny z VII Symfonii Beethovena, wnosi pewne ozy-
wienie (Pitt mosso - espressivo - marcato). Ukonstytuowany teraz temat drugi
na tle tercjowych wspotbrzmien altéwki i wiolonczeli), stanowi pierwsza za-
powiedz czastki B, ktorej pierwsza ekspozycja okaze sie jeszcze pozorna: oto
bowiem w takcie 67 powraca na 12 kolejnych taktéw temat pierwszy. Nieco
bardziej energiczny odcinek B na dobre rozpocznie sie dopiero w takcie 81,
natomiast odcinek A’ powrdci dopiero w takcie 155, domkniety kadencja zto-
zona z czterokrotnie powtdérzonego w tempie Molto lento - molto largo wspot-
brzmienia kwinty czystej f-c w partii wiolonczeli, zgrzytliwie skonfliktowa-
nego z potrojonym dzwiekiem fis pozostalych instrumentow.
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Dla faktury i brzmieniowosci IIl Kwartetu smyczkowego - szczegdlnie jego cze-

$ci drugiej, czwartej oraz pigtej - wazne sg okoliczno$ci narodzin kompozy-
cji: utwor, w postaci partytury fortepianowej, napisany zostat w cato$ci mie-
dzy 16 listopada 1994 a 26 stycznia 1995 roku, lecz Henryk Mikotaj Gérecki,
jak wiadomo, przez kolejng dekade zwlekal najpierw z jego rozpisaniem na
poszczegolne instrumenty, a potem z ustaleniem wtasciwych niuanséw dy-
namicznych, agogicznych i artykulacyjnych. Data wstepnego zamknigcia
dzieta - 1995 - jest w tym kontekscie szczegdlnie istotna: piszac ten utwor,
artysta miat bowiem na uwadze, co podkreslat przy réznych okazjach, nie-
zwykle soczyste, ,miesiste”, bynajmniej nieczesto spotykane brzmienie wio-
lonczeli Joan Jeanrenaud, ktéra byta cztonkinig Kronos Quartet od 1978 roku.
Niestety wroku 1999 artystka ta - po cze$ci z uwagi na rozwijajaca sie choro-
be, po czeéci zas kierujgc sie pragnieniem realizacji autorskich projektow so-
lowych - odeszta z zespotu. Zastgpita ja wowczas Jennifer Culp, ktéra wspot-
pracowata z ,Kronosami” do 2005 roku. Jej miejsce zajat potem Jeffrey Zeigler,
jeden z uczestnikéw prawykonania III Kwartetu , Piesni spiewajq” w Bielsku-
-Biatej (15 pazdziernika 2005)% Fakt odejscia Je-

anrenaud byt powaznym ciosem dla polskiego
kompozytora, ktéry wiasnie partii wiolonczeli
w tym kwartecie przeznaczyl wyjatkowo istot-
narole. I chociaz Jeffrey Zeigler z powierzonego
mu zadania wywigzat sie bardzo dobrze, kom-
pozytor w prywatnych rozmowach wielokrotnie

9. Nawiasem méwigc Zeigler takze juz
zakonczyl swa wspolprace z amery-
kanskim kwartetem - od czerwca
2013 roku jego miejsce zajeta Sunny

Jungin Yung.

podkreslat fakt, ze nie moze do konica pogodzi¢ sie z faktem, ze jego Trzeci
nie skonkretyzowat sie podczas prawykonania tak, jak mégtby zabrzmie¢

z udziatem Joan Jeanrenaud®®

O tym, ze Piesni $piewajq powstaly z mysla o ,mie-
sistej” wiolonczeli Jeanrenaud ,informuje” po-
czatek trwajacej okoto 12 minut czesci drugiej
kwartetu - Largo cantabile (nastepuje ona attac-

10. Inna rzecz, iz wykonawcy utwo-
réw H.M. Géreckiego, wystepujacy
w obecnosci kompozytora, rzadko

potrafili w peini sprostac jego wygo-

ca). Inicjalny, ,warczacy” akord c-moll, na ktéry rowanym oczekiwaniom.
sktada sie tonika i kwinta wiolonczeli oraz ter-

cja mata altéwki, moga sugerowa¢ melancholijng aure z poczatku III aktu
Wagnerowskiego Tristana i Izoldy. Forme tej cze$ci, wzorem poprzedniej,
réwniez mozna zredukowa¢ do uktadu ABA!, gdzie po ustepie A w ktérym
wiolonczela niemal bezustannie zakorzeniona jest w tonicznym dzwieku ¢
(na wspd6tbrzmienia kwinty czystej i seksty matej, dookreslone jako sonore,
znow naktada sie melodia wttoczona w ramy matej tercji), pojawi sie¢ wyzna-
czajacy poczatek czeséci B nowy temat - Molto lento e molto largo cantabilissimo
- oparty na centrum d i sugerujgcy na poczatku ,jasne” D-dur (t. 52-65). Od
taktu 66 powrdéci jednak ostatecznie wyj$ciowe c-moll w skréconej postaci,
ktére poprzez przesuniecie do G-dur (wszakze z ,schubertowskim” przetama-
niem na g-moll w takcie 86), doprowadzi calo$¢ do koricowego akordu Es-dur.
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Przyktad 2: Cz. III - Allegro sempre ben marcato. Pierwszy cytat z Szymanowskiego (z I Kwar-

tetu, cz. I, srodkowy system) (© Boosey&Hawkes 2007)

Cze$¢ trzecia (Allegro sempre ben marcato), ledwie przekraczajgca 5 minut i od-
rézniajgca sie od pozostatych ogniw cyklu szybkim tempem i wysokim pozio-
mem dynamicznym, stanowi swoisty ukton polskiego kompozytora w strone
muzyki repetytywnej. Osobliwoscia tej ztozonej ze 153 taktéw czesci (nie li-
czac kilku znakow repetycji) jest jednak fakt, ze niemal w samej jej potowie
(takty 79-84) pedzacy dotad na ztamanie karku ,kolowrotek” na moment sie
jakby zatnie: w odcinku Meno mosso, molto espressivo e ben tenuto - po dwu-
krotnie wyeksponowanym, trzytaktowym, patetycznym wstepie - Gérecki
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Tranquillo - cantabile - ben tenuto
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Przyktad 3: Cz. IV - Espressivo ma ben tenuto. Lament I i II skrzypiec na burdonowym tle.

(© Boosey&Hawkes 2007)

wprowadzi cytat z pierwszej czesci I Kwartetu smyczkowego Karola Szyma-
nowskiego, chromatycznie opadajgcy (po tych samych dZzwiekach) w partii
pierwszych skrzypiec (zob. przyktad 2). Od tego jednak momentu narracja
scherza coraz czesciej bedzie przerywana pauzami generalnymi, nierzadko
przekraczajacymirozmiary jednego taktu, az cato$¢ definitywnie zatrzyma-
na zostanie na koricowym akordzie septymowym e-g-h-d.

Ponownie przywracajaca ,czas adagia’, 12-minutowa cze$¢ czwarta, dla kto-
rej gléwnym tempem stanie sie molto lento, rozpoczyna sie zwodniczo: od
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Przyktad 4: Cz. V - Largo - Tranquillo. Poczatek pisany z my$la o Joan Jeanrenaud.
(© Boosey&Hawkes 2007)

przypomnienia cytatu z II Kwartetu Szymanowskiego. To drugie juz nawig-
zanie do ,goralskiego” kwartetu autora Harnasi (faktem jest jednak, ze Go-
recki wybrat ,najmniej géralska” cze$¢ tego dzieta), mozna do pewnego stop-
nia skojarzy¢ z geneza III Kwartetu, zwigzang rzekomo z tragiczna historig
brzemiennej goralki, ktéra w czasie II wojny $wiatowej zostata stracona
z rak swoich rodakéw. Szczegdlnie 6w drugi pokaz cytatu wyda sig znacza-
cy, poniewaz caty pézniejszy przebieg czwartej cze$ci zogniskowany bedzie
wokot gtéwnego, waskozakresowego, marszowego tematu (od taktu 27), do-
okreslonego dwuznacznie jako delicato - morbido i rozwinigtego ostatecznie
w przejmujacy ,lament” I i II skrzypiec, prowadzony w zgrzytliwych dyso-
nujacych wspétbrzmieniach nony matej, podawanych na tle burdonowych
wspO6tbrzmien wiolonczeli i altéwki (zob. przyklad 3). Cata ta dramatyczna
cze$é ostatecznie jednak zawieszona zostanie na konsolacyjnym akordzie
F-dur granym estremo lento - estremo largo.
Cze$¢ piata III Kwartetu to ostatnie, ale zarazem moze najbardziej spektaku-
larne $wiadectwo, ze Henryk Mikotaj Gérecki swoj kwartet napisat z my- ‘
$lg 0 Joan Jeanrenaud. Otwiera go sugestywne
recitativo wiolonczeli'* (zob. przyktad 4), w od-  11. Okreslenie recitativo pochodzi ode
réznieniu od pozostatych ztozone m.in. z dwu- mnie - w partyturze sig ono nie
krotnie szeroko rozpietego interwatu septymy pojawia.
wielkiej, ktory w dalszym przebiegu ,zejdzie”
z poziomu horyzontalnego na poziom wertykalny (wspdtbrzmienie sekun-
dy wielkiej bedzie w tej cze$ci wystepowac wielokrotnie - zob. t. 24-28, 61-
71, ustepujac iloscig swoich ekspozycji tylko wsp6tbrzmieniu kwinty czy-
stej). Ta cze$é - pomijajac formotworczy, a zarazem determinujacy jej ciemna
ekspresje ,recytatyw” wiolonczeli - mimo ekstremalnie rozciggnigtej nar-
racji (finat trwa okoto 14 minut), polega na zestawianiu ze sobg réznych seg-
mentow: oprocz tematu gtéwnego opartego na interwale tercji matej i tréj-
dzielnej, miarowej rytmice, wprowadzony zostaje dtugo wytrzymywany
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akord Es-dur (t. 29-31), stanowigcy reminiscencje zakonczenia czeéci dru-
giej, a zarazem antycypacje zakonczenia calego dzieta; pojawia sig takze
echo wyj$ciowego rytmu ostinatowego z cze$ci pierwszej (t. 80-85). Fakt,
ze poczatkowa, sugerowana w pierwszych taktach kwartetu tonacja es-moll
(tradycyjna ,tonacja grobu”) ostatecznie przetamuje sie¢ w finale III Kwarte-
tu na konicowe Es-dur (tradycyjna, beethovenowskiej jeszcze proweniencii,
tonacje bohaterska), i to po podwdjnej ekspozycji ,retorycznego” recytaty-
wu wiolonczeli, sugerowaé moze istnienie dramaturgii typu per aspera ad
astra. Méwienie o niej bytoby jednak powaznym naduzyciem. W koricowych
akordach, podawanych w dynamice piano i stopniowo gingcych w niebycie,
doprawdy trudno ,dostuchac” sie typowej dla takiego scenariusza triumfal-
nej apoteozy. To raczej podniosta, skupiona modlitwa ,odmawiana” w inten-
cji kogos, kto - by¢ moze - juz nie zyje.

Gdyby poszukiwaé analogii dla III Kwartetu Henryka Mikotaja Géreckiego
w literaturze $wiatowej, by¢ moze najtrafniejszym zestawieniem okazatoby
sie skojarzenie z ostatnim XV Kwartetem es-moll
Dymitra Szostakowicza'? Oba monumentalne

12. Gorecki prawdopodobnie wysoko

dzieta zdominowane sg przez adagia (u Szosta-
kowicza jest to sekwencja az sze$ciu czesci wol-
nych, w ktérej dochodza czasem do glosu emo-
cje bardziej dramatyczne), oba taczy podobna
0$ tonalna (es-moll, u Szostakowicza nie rozja-
$nione jednak - jak u Géreckiego - na korncu),
oba wychodza w czesci pierwszej z identyczne-
go czota rytmicznego (péinuta, dwie ¢wierénu-
ty). Wreszcie w obu kompozycjach - choé u Go-
reckiego w sposéb znacznie bardziej oszczedny
- znajduja si¢ odniesienia do twdérczosci in-
nych kompozytoréw (u Szostakowicza do He-
iliger Dankgesang z opus 132 Beethovena czy
Chaconny d-moll Bacha, u Géreckiego - jak wia-
domo - do II Kwartetu Szymanowskiego). W mu-
zyce polskiej natomiast, kompozycja wykazuja-
cg - zewnetrzne co prawda - podobienistwa jest
monumentalna Symfonia rytuatéw na kwartet

cenit twérczosé kwartetowa Szo-
stakowicza, o czym moze $wiadczy¢
taka jego wypowiedz: ,W wieku

XX powstata cata masa kwartetow
smyczkowych. Jednak wedlug mnie
w zdecydowanej wigkszosci byty

to dzieta na cztery instrumenty
smyczkowe, a nie - jak np. u Szosta-
kowicza - kompozycje na kwartet
smyczkowy, czyli zespot, ktory
posiada wilasne, niepowtarzalne
brzmienie. Intuicyjnie wyczuwam
wielka réznice pomiedzy pisaniem
na pierwsze i drugie skrzypce,
altowke i wiolonczelg, a pisaniem na
kwartet smyczkowy”. Muzyka? Gos¢

z innego Swiata, op. cit., s. 3.

smyczkowy Witolda Szalonka, napisana prawie réwnolegle do III Kwartetu
(w latach 1991-1996). Mimo wielkich réznic stylistycznych oba dzieta taczy
,symfoniczny rozmach” oraz przyjecie patronatu autora Harnasi (kompozy-
cja Szalonka dookreslona jest nawet jako Hommage a Karol Szymanowski).

.Symfoniczny” trop zwigzany z IIl Kwartetem Henryka Mikotaja Géreckiego wy-

daje sig zreszta szczegdlnie no$ny. Zwrdcit juz na niego uwage nie kto inny,
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jak Andrzej Chlopecki, ktéry w jednym ze swych ostatnich wywiadéw (tek-
$cie, ktérego nie zdazyt juz autoryzowac) zaliczyt to dzieto do kregu najbar-
dziej znaczacych osiggnie¢ katowickiego kompozytora, obok II i IIl Symfonii,

Lerchenmusik i Matego requiem dla pewnej Polki:

przeciez IIl Kwartet to jest wlasciwie symfonig na kwartet smyczkowy!
Tyle samo trwa co III Symfonia i jest to godzina niezwyktlej intensywno-
$ci. No i jeszcze te niestychane szalenstwa, largo, wszystko wolno, czas

adagia, czas zatrzymany'?

Jesli dorzucimy do tych refleksji rowniez jedy-
na w swoim rodzaju ,piesniowos¢” III Kwarte-
tu*, nastepnie kwestie domniemanego wptywu
tragicznej historii zastrzelonej goralki (przy-
pomina sie tu wykorzystany w drugiej czesci
IIT Symfonii napis, pozostawiony na murze za-
kopianskiej celi przez Helene Btazusiak6wne),
wreszcie kiedy uwzglednimy promyki nadziei
przezierajagce nie$miato przez lamentacyjno-
-zatobny kwef pigtej czesci kwartetu (z chwila
rozbrzmienia akordu Es-dur)' rzucona jakby
mimochodem intuicja Andrzeja Chtopeckiego,

13. Rozmowa z Andrzejem Chlopeckim,
[w:] Beata Bolestawska, op. cit., s. 423.

14. Okreslenia w rodzaju cantabile
i cantabilissimo pojawiaja sie w tej
kompozycji tacznie az 14 razy, nie
wystepuja one jednak wcale w ,zme-
chanizowanej” czesci trzeciej oraz
w zdominowanym przez charakter
recytatywny finale.

15. Wiasciwie skrajnym defetyzmem
~wieje" tylko z zakonczenia czesci

pierwszej.

ktory umiejscowit III Kwartet , Piesni Spiewajq” w parze z Symfoniq piesni za-

tosnych, okaze sie zaskakujgco trafna.
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